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BIBLIA PAUPERUM, chiroxylographisch (Bilder gedruckt Text handgeschrieben), ostmitteldeutsch, um 1455, Blatt 116 1.

Mitte: Versuchung Christi durch den Teufel
Links:  Esau verkauft Iakob sein Erstgeburtsrecht
Rechts: Versuchungvon Adam und Eva durch die Schlange

aus Henning WENDLAND: Die Buchillustration von den Friihdrucken bis zur Gegenwart, Aarau 1987.



VON DER HANDSCHRIFT
ZUR DRUCKSCHRILFT

1. DieSchaffiung der bruckform, tedmisch:

Die Umwandlung von Handschrift in Druckschrift
setzt bis zur Erﬁndung des Flachdrucks wm 1796) die
Herstellung einer dreidimensionalen Druckform vor-
aus. Nun 1st es keineswegs so, daf schriften vor der
Erﬁndung des Buchdrucks immer flach gewesen seten.
Ritzzeichnungen in Felsen, Gravuren in Stein, Tonwa-
ren, Knochen, Rinde, Holz, Blatter usw. konnte man
durch Durchreiben oder Einfarben/Abklatschen als
Druckform verwenden, und deshalb beginnt die Ge-
schichte des Druckens schon 1ange vor Gutenberg.

HocHDRuUCK

Stempeltechniken finden wir in seit vorgeschichtli~
cher Keramik, und mesopotamische Roﬂsiegel sind
erste Vorboten des erst viel spater sich entwickelnden
Rotationsdrucks. Gestempelt wurde auch bei Keil-
schrift, Miinzprigung, Petschaft und der Dekoration
von Bucheinbianden. In Korea wurde mit beweglichen
Lettern gedruckt und in China waren gedruckte Geld-
scheine (Wéihrungseinheit: Cash) auf Papier in Umlauf,
als Gutenberg noch nicht einmal geboren war. In Euro-
pa taucht der Holzschnitt zum Bilderdruck auf stoff im
9. Jahrhundert auf; seit 1406 sind datierte Einblattholz-
schnitte auf Papier nachweisbar.

TIEEDRUCK

Die Tiefdruckillustration ist in Form von Kup{:er~
stich und Radierung seit der ersten Halfte des 15. Jahr-
hunderts belegt. Seine Entwicklung wird im Zusam-
menhang mit der Praxis von Metallhandwerkern gese-
hen, ziselierte Metalloberflichen zur Kontrolle mit Ruf3
einzureiben und auf feuchtes Papier abzudrucken. Das
Einritzen von Schrift mit nachfolgendem Einfiarben der
Verﬁeﬁlngen ist eine Methode, die seit dem 7. Jahrhun-
dert v. Chr. bei indischen Palmblattbiichern prakﬁziert
wird. Ob solche Methoden vielleicht bei der Entwick-
1ung der Tiefdrucktechniken Pate gestanden haben,
ware eine interessante Untersuchung.

BLOCKBUCHER

Blockbiicher sind aus Holzschnittfolgen gedruckte
Biicher. In Asien gab es schon im 9. Jahrhundert solche
Biicher. Obwohl man versucht ist anzunehmen, dafg in
Europa Blockbiicher schon vor den Erﬁndungen Guten-
bergs in Gebrauch waren, lassen sich von den etwa 30
erhaltenen Titeln (bei ca. 100 verschiedenen Varianten,
die oft nur in einem Exemplar erhalten sind) anhand
der Wasserzeichen usw. keines mit Sicherheit frither als
die Gutenbergb{bel datieren; das erste datierte Block-

buch stammt sogar erstvon von 1470. thr UmFa.ng iiber-
schreitet selten 30 bis 40 bedruckte Seiten. Man unter-
scheidet dret Typenvon Blockbiichern:

1. Xylogmphische Blockbiicher: sowohl die schrift als auch
die Bilder sind von Holzplatten abgezogen, siehe Abbil-
dung unten.

2. Chiroxylogmphische Blockbiicher: Nur die Bilder sind
gedruckt; der Text wird handschriftlich erginzt (ziem-
lich seltener Typ, sieheAbbildung links.

3. Typoxylografische Blockbiicher: Die Bilder sind im Rei-
berdruck von Holzplatten gedruckt, der Text in einem
eigenen Druckgang mit beweglichen Lettern gedruckt
Sehr seltener Typ (B lockbiicher des Miﬁelalfers, S.13).

Manche Blockbiicher kann man als eigenﬂiche «Co-
mics der Frithdruckzeit» bezeichnen. Ein schénes Bei-
spiel ist die sogenannte Biblia pauperum (Armenbibel,
ein irrefiihrender Begrﬁ? aus dem 19. Jahrhundert, da
sich die Armen wohl auch solche Biicher kaum leisten
konnten):
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«Biblia pauperum deutsch. Xylographisches Blockbuch, um 1470



Der ubergang vom Blockbuch zum mit beweglichen
Lettern gedruckten Buch st flieend: Manche Druck-
werke des 15. und 16. Iahrhunclerts («Inkunabeln und
Friihdruc/ce»; s.u.) enthalten z.B. Titelblitter und kom-
mentierte Illustrationen in Blockbuchtechnik.

Bei der Drucktechnik von Blockbiichern unterschei-
det man zwei Typen: Die durch Reiberdruck und die
mit Druckerpresse hergesteﬂten Abziige. Bei den Rei-
berdrucken wurden meist wisserige, matte, braunliche
Druckpasten «Drucktinten») verwendet. Der Druck ist
dann stets nur einseitig, weil ein Reiben der bereits
bedruckten Seite diese méglicherweise verschmiert
hitte. Die zweite Art ist in normaler Buchdrucktechnik
mit Dmckerpressen hergesteut, dann mit 6lhalﬁger
Druckerschwirze und be{dseiﬁg. Ein Originalrezept fur
die damals verwendeten Druckfarben scheint bisher
nicht aufgetaucht zu sein; die iibliche Zusammenset-
zung von Druckerschwirze ist Flammrufd und Leindl-
firnis Ceventuell mit Harzanteilen) in etwa gleichen
Gewichtsanteilen, Trocknungsbescmeuni ger (z.B. Zusit-
ze im Promillebereich von ble{halﬁgen P{gmenten) und
eventuell weitere Zuitze. Woraus die Druckpasten fur
die Reiberdrucke bestanden hat, bleibt momentan eine
offene Frage.
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Seite aus dem Blockbuch von Sankt Meinrad, Klosterbibliothek Einsiedeln.

Die Ubertragung der Vorlage aufden Holzblock

DuRER hat mit Kreidegrund gewei@te Bimbaumplat—
ten (mit Hegenden Fasern; sog. Langholzplatten) hinter-
lassen, die mit direkten Federzeichnungen von seiner
Hand versehen sind und nie oder nur teilweise ge-
schnitten wurden (Kupferstichkabinett Basel Inv. Z. 425 -
Z. 556). Aus dem spateren 16. Jahrhundert besitzt das

Druckereimuseum in Lyon eine grosse Sammlung nur
teilweise geschnittener Buchsbuumplaﬂm ohne Krei-
degrund. Gustave DoRrE malte im 19. Jahrhundert seine
Hlustrationen in Grauténen aquareuart-ig auf stirnholz-

latten (Bretter mit stehenden Fasern) aus Buchsbaum
und tberlief} es erfahrenen Xylographen, die Grauwerte
von Hand oder mit mechanischen Hil{:sgeréiten n
Schraffuren umzuwandeln.

Doch wie wurden Schri{:tvorlagen auf Holzstocke
umkopiert? Die Frage stellt sich besonders bei kursiven
Schriften, bei denen das seitenverkehrte Schreiben auch
dem routiniertesten Schreiber Schwierigkeiten gemacht
haben muss. Etliche Blockbiicher des 1 5. Jahrhunderts
zeugen jedoch von gekonntem Umsetzen auch solcher
schriftarten in Holzschnittvorlagen (siehe dazu die oben-
sﬁ?hendeAbbildung aus dem Blockbuch von Sankt Meinrad).

Die Literatur der letzten hundert Jahre iiber die
ﬁbertragung von Vorlagen (ﬁir Dmckgraﬁlg aber auch
z.B. fur Buchmalerei-Repliken) beschreibt teilweise
recht umstindlich erscheinende I(opiertechniken: Da
wird kréiﬂ'ig Transparentpapier verwendet, Zeichnun-
gen werden teilweise mehrfach rechts- und linksherum
umgeze{chnet, und in einer Fotodokumentation Vom
Block zum Blockbuch aus der Mainzer Aussteuung von
1991 wird sogar mit Lochungen und Kohlepuder gear-
beitet; eine Methode, die zweifellos traditionellem
Malerhandwerk entspricht (Cennino CENNINI be-
schreibt sie um 1400 im 141. Kapitel seines «Libro
dell'Arte). Doch ist das eine prakﬁsche Methode zum
seitenverkehrten Umkopieren von Schrift?

Eine hochst einfache, aber wohl kaum muittelalterli-
che Methode erlaubt uns die moderne Fotokop{ertech-
nik: Streicht man eine Holzplatte oder eine andere
geeignete Oberfliche ﬂéchig mit der richﬁgen Menge
Azeton ein und pre{gt bis zum Trocknen eine méglichst
frische Fotokopie (bzw. einen Ausdruck aus einem
Laserdrucker) darauf, ﬁbertréigt sich die Zeidmung
recht scharf und seitenverkehrt, also gerade richﬁg fur
eine Druckplatte, und kann sofort nachgeschnitten
werden. Wie das aussieht, st aus der {:olgenden Abbil-
dung zu erkennen:

Rekonstruktion eines Druckstocks in Birmbaum nach AcricoLa, Georg: De
Re Metallica, Basel 1561, nur teilweise geschnitten (Ziirich, Bibliothek der
ETH). Bel den ungeschnittenen Partien rechts und unten erkennt man die
durch Azeton-Abklatsch von einer Fotokopie umkopierte Originalvorlage.



Fiir eine potenﬁeu historische Methode soll hier eine
neue Theorte aufgesteut werden. Ste ergibt sich aus zwei
Beobachtungen: Erstens existieren zahlreiche alte Bii-
cher (Handschriften und Drucke), bei denen fir die
Spiegelbldtter (also die Beklebung der Holzdeckel-
Innenseite) Recydingmaterial aus alteren (Pergament-)
Handschriften verwendet wurde. In manchen Fillen
haben sich solche Blitter wieder gelést oder wurden
von Bibliothekaren und Forschern zur um—ersuchung
und Archivierung herausgenommen. oft blieb dann auf

den Holzdeckeln ein gestochen scharfer, spiegelverkehr-
ter Abdruck der schrift zuriick.

Rekonstruierte Holzplatte nach einem Einzelblatt aus Donatus: Ars minor
(Basler Papiermiihle; das Originall)latt stammt aus den Bestinden der
Universititsbibliothek) . Das Umbkopieren geschah hier mit Hilfe einer
Fotokopie auf Transparentfolie, die mit einfachem Holzleim auf die Birn-
baumholzplatte geklebt und nach dem Trocknen unter zuriicklassung der
Schriftvon der Holzplatte abgezogen wurde. Beide Arbeitsmustervon KPS.

Zweitens existieren mehrere alte Rezepte zur Her-
steuung von Transparent— Pergament (ein{:a.ch herzustel-
len, da es geniigt, das Pergament nach dem Ascher ohne
Sparmung trocknen zu 1assen). Wire es nicht denkbar,
dafl man mit Hilfe solcher Pergamentseiten, die mit
der schrift nach unten direkt auf die Holzschnittplatten
geklebt und nach dem Trocknen unter Zuriicklassen der
Schrift wieder abgezogen wurde, die seitenverkehrten
Vorlagen fiir Blockbiicher produziert hat? Leider sind
bisher keine Hinweise au%etaucht, die diese Vermu-
tung bestéitigen. Ausschlaggebend ist, dafd es funktio-
niert. Hinzu kommt, dall der verwendete Leim die
Holzoberflache gléittet, versiegelt und hartet. Als Ersatz
flir Pergament kann man sich heute mit einfacher Aze-
tatfolie behelfen; leichtes Einreiben mit pulverisierten
Eierschalen erlaubt mitheloses Beschreiben, am besten
mit RufStusche.

2. D{el’ionietpkasem;o-w;o:
Gutenbery und setne Nachfolger

Die noch aus dem 19. Jahrhundert stammende Ein-
teihmg frither Druckwerke in eine Inkunabelzeit (von in
cunabulis = in der Wiege; ca. 1440 —1500) und eine soge-
nannte Frithdruckzeit (1501 — 1550) wird heute allmihlich
au{:gegeben, da die Grenze zwischen den beiden doch
recht willkiirlich ist und ein Druck von 1490 sich ei-
gentlich kaum von einem Druck von 1510 unterschei-

det. Hingegen erscheint eine Grenze um 1550 sinnvoll,
weil sich zu dieser Zeit Schriﬂgiefgerei und Druckwerk-
statt zu trennen beginnen und sich Neuerungen wie das
moderne Titelblatt (mit Titel und Autorennamen, Verlag,
Druckort und Erscheinungsjahr; Vorstufen des Titelblatts
kommen schon in der Inkunabelzeitvor), die Trennung von
Autor, Verleger und Drucker, die katholische Zensur,
der Verlagse{nband, die Verschmelzung von Standard-
schnitt und Kursiv zu einem einheitlichen Schriftstil
usw. durchgese‘at haben.

Dafd Gutenberg nicht den Buchdruck erfunden hat,
sondern «nur» dessen Indush‘ialisierung, ist inzwischen
augemein bekannt. Eine seiner groflen Leistungen war
die geschickte Anwendung seiner Kenntnisse in der
Metaﬂverarbeimng, die er bei seiner Arbeit als Gold-
schmied gewonnen haben muf3. Fiir die Hersteﬂung der
tausendfach reproduzierbaren Bleilettern mufte zuerst
ein Stahlstempel (Patrize) hergesteﬂt werden, der c[uas{
die urform der Bleilettern war. Die Auflenkonturen
dieses handge{:ormten Stempels wurden mit der Feile
geﬁ)rmt; fur die Innenformen, die als Verﬁe&ngen
gearbeitet werden mu@ten, benéﬁgte man sogenannte
ge{:ormte stifte aus noch hirterem
Metaﬂ, diein den Stahlstempel e{ngeschlagen wurden.

Punzen; sorgféilﬁ

Die {:erﬁge Patrize wurde durch Ausglﬁhen und Ab-
schrecken gehéirtet und in ein quaderﬁirmiges Buntme-
tallstiickchen (Kupfer, Messing oder Bronze) eingeprégt.
Diese sogenannte Matrize diente als eigenﬂiche Guldform
und wurde so zugerichtet, daf thre Dimensionen die
beweglichen Backen des Handgie@instruments in der
richtigen Position blockierten, da dadurch Laufweite
und Linienhalt‘ung der Lettern bestimmt wurden.

Letter oder Type




Schwierig zu finden war sicher auch die Zusammen-
setzung des «Bleies»; sie bestand in Wirklichkeit aus
einer Legierung der dret gi{:tigen schwermetalle Blei (ca.
65-81 %), Antimon (6-25 %) und Zinn (7-12 %). Das Blei
mit seinem niedrigen Schmelzpunkt bildete den
Hauptbestandteﬂ, Zinn diente als FluRBmittel und er-
méglichte das Ausgieflen auch feinster Ecken; Antimon
diente zum Harten. Ein zu hoher Bleianteil machte die
Lettern zu weich, bet zu viel Zinn wiren sie zu teuer
geworden, bet zu viel Antimon zu sprode.

Improvisierte «Gutenbergpresse», bei der der Druck durch einen Scherenwa-
genhebererzeugtwird (1983; Kosten: 80.- DM).

Neben den eigenﬂichen mit dem européiischen
Buchdruck verbundenen Teﬂerﬁndungen Matrizenher-
steuung, Letterngul$ im Gieflinstrument, Zurichten der
Lettern, Druckfarbe und Farbtampon, Druckschlitten
und Anlagevorrichtung, Setzkasten und Druckerpresse
ist ein besonderer Verdienst Gutenbergs und seiner
Mitarbeiter in der Umsetzung von Handschrift in
Druckschrift zu sehen. Ganz einfach war dies nicht: Die
Schrift muflte in Einzelformen zerlegt, Haarstriche
mufiten weggelassen, perFekte Proportionen geﬁmden
werden, damit die notwendige Vergréberung nicht als
Mangel empﬁmden wurde. Das iiberaus variantenrei-
che System der 42-zeiligen Bibel ist von kaum einem
anderen Druckwerk der Zeit tibertroffen worden; gegen
300 verschiedene Zeichen wurden hergesteut (spdtere
Satzschriﬁ'en haben kaum die Hdlﬁe davon, erst bei manchen
modernen Compuferschriﬁ’en hat man vergleichbar reiche
Formensdtze geschaﬂ%n), und das aues, um méglichst nah
an die Qualitit von Handschriften heranzukommen,

wie oft behauptet wird? Es ist mehr als das: Um sie
rhythmisch zu iibertreffen und einen optisch perfekten
Blocksatz zu komponieren. Das geht so weit, dafd
Trennstriche ein Stiickweit tiber den Seitenrand heraus-
ragen, um sich opt—isch einzupassen.

FUNF METHODEN GUTENBERGS ZUM ERREICHEN
DES PERFEKTEN BLOCKSATZES:

1. KONTEXTABHANGIGE FORMEN:

Es entspricht dem cCharakter der goﬁschen Textura,
dafl thre Abstriche einen regelméi@igen «Gartenzaun»
bilden, wie aus dem {:olgenden Beispiel ersichtlich ist:

minimum und aluminium

Manche Buchstaben aber, die wie ¢, e, r, t und x
rechts «offen» sind, unterbrechen diesen Rhythmus und
erzeugen weifde Locher im Schriftbild:

mindeltens zwet becker

Um in diesen Fillen den Abstand zum Folgenden Ab-
strich engzu halten, stellte Gutenberg fir jedes Zeichen
eine schmale Anschluf3-Form her:

mindeltens zwe bechee

Selbstverstandlich wurden auch von den Ligaturen,
Bogenverbindungen und Abbreviaturen schmale For-
men hergesteut, da auch diese auf cer,t und x Folgen
konnten.

2. LIGATUREN:

Der Tradition der Handschriften {:olgend, wurden
gewisse Buchstaben{:olgen durch zusammengegossene
Doppel{:ot‘men ersetzt Chier 1ang s-t):

mindeftens zwe bedyee

3. BOGENVERBINDUNGEN:

Der Begriff erscheint zwar bei einer gotischen Textura
eigenartig, da alle Bogen gebrochen sind, doch wurden
auch hier Buchstaben, die sich gegenseitig «den Riicken
zukehrten», durch eine «verschmolzene» Form ersetzt:

mindxiens zwet kedpe

4. VARIANTEN:
schmalere Versalien:

E statt E
a statt ﬁ

/<ontextabhdngige Formvarianten (/connten verwendet wer-
den, muﬂten aber nicht:

hdm...brdror...



5. ABBREVIATUREN:

Die vor allem in lateinischen Texten vorkommenden
Abkﬁrzungszeichen (Abbreviaturen) halfen Zeit und Platz
zu sparen und waren den Lesern der Zeit so gelaufig wie
elnem heuﬁgen Franzosen eine ATL (abbréviation a trois
lettres). Die Phrase

proptet (ongregationen ee.

konnte ohne eine Gefahr von Miflverstindnissen so
abgekiirzt werden:

[pt dgtegatol L.

Einige Wicht‘ige Abbreviaturen aus der Gutenbergbibel
(darunter einige Wortabbreviaturen als Beispiele):

AUFLOSUNG

Hutenberg B 42

a am, an

&ﬁ} secundam

ff ar

] ber

(=

der Cauch in deutschen Texten)

=
=

qllOd

em, en, est

esse

er

1m, in, ni, mint

vel, Gstul, les

mm, mn, mni, mim

m (quer[iegend)

nn, nd (v.a. in deutschen Texten)

pf‘ ffes pater, fratres

nit- nio nostri, nostro

) -rum

f ser

f ter

f t1, eat

t" -tur

-0 ver-, vir- (beide Formen)
i um, un

ﬁﬁt autem

d con-

1 et (-und)

J _s (schmale Form am Zeilenende)
9 -us

b3 ~bus

Durch die fiinf genannten Mittel war es méglich, die
Wortabstinde prakﬁsch gleich zu halten und trotzdem
etnen perfekten Blocksatz zu machen. Zudem konnten
durch Abkﬁrzungen bis zu einem Drittel Platz und
Papier e{ngespartwerden.

WEITERE ENTWICKLUNG DER TYPOGRAPHIE IN DER
INKUNABELZEIT

Die Textura nach Gutenbergs vorbild wurde noch bis
ins 16. Jahrhundert verwendet, um 1460/62 sogar fur
deutsche «volksbiicher» wie Ulrich Boners Fabelsamm-
lung «Der Edelstein» oder «Der Ackermann aus Boh-
men» von ]ohannes von Tepl. Fir beide wurde die gro@e
Type der 36-zeiligen Bibel von 1458 eingesetzt:

Dee acliecaran md tod

g; = [ §3I %= | ;8. ~h

bene

¢ 0l Am

domine, domini, dominum

om, on

per,por

prae, pre

8= = e gl

~

ipse

=
=

christum, christi

pri

pro-

qua

CHCH R

quam

—que

qui

quo

2 (952
,ﬂo

quod

Bei der Type der 36—zeﬂigen Bibel gab es ein ahnli-
ches, wenn auch weniger reiches Ligaturensystem wie
bei der 42-zeiligen Bibel. Dafur enthielt sie originelle
Lésungen zum Einsparen von Formen: Bogenverbin—
dungen wurden teilweise aus «halben Formen» zusam-
mengesetzt:

0e...x po..Jo

Bei der 36-zeiligen Bibel ist der Blocksatz weit weni-
ger perfekt als bei der 42-zeiligen; wahrscheinlich war
die Type bei blof3 5-6 Wortern pro Zeile dafiir zu grofi.

Auch die Psaltertypen (grqﬂe und kleine Variante) von
1457 (gedruckt von Fust und Schbﬁ%r) waren reich an ver-
gleichbaren Ligaturen. Gutenbergs Nachfolger verringer-
ten allmihlich den Formenreichtum threr Schriften
und erhohten dafiir die Auflagen. Erst in den go er-
Jahren scheint jedoch die Auﬂagezahl, die in den An-
E’ingen kaum 50 - 150 Exemplare iiberschritten hat, von
1000 erreicht worden zu sein. Die Textura wurde in



dieser Zeit nur noch fir Titel oder zum Satz von repra-
sentativen Missalen verwendet, die teilweise sogar, wie
iibrigens auch ein Teil von Gutenbergs 42-zeiliger Bibel,
auf Pergament gedruckt wurden. Fiir die meisten ande-
ren Texte wurden goﬁsche Kursiven und Bastarda-
schriften verwendet. Schon Gutenberg hatte fir kleinere
Drucksachen wie die in mehreren Varianten und Aufla-
gen hergesteﬂten Abla3briefe solche Alphabete ge-
schnitten. Aus solchen Formen entwickelten sich die
Schriftstile schwabacher und Fraktur:

OBerrBetntfcfe Baftarda 1485
LChenadant 1517
Sebetbudy Kaifer Warimifians 1513

Sehr beliebt waren zwischen ca. 1475 (in Deutschland
ab 1486) und ca. 1530 auch die Druckvarianten der
mndgoﬁschen schrift (Rotunda), und zwar eher fiir
lateinische als fur vouasprachliche Texte. Ein typisches
Beispiel ist die lateinische Ausgabe von Schedels Welt-
chronik vom Juni 1493:

Rotunda aus Schedels YWelt -
cbromk 1493 abcdefghiklmn

Die Antiqua, handschriftlich seit etwa 1405 belegt,
wurde erst ab ca. 1469 im Druck verwendet. Die erste
«retne» Druckantiqua, d.h. ohne Reminiszenzen der
sogenannten «Gotico-Antiqua» ist die von Nicolas Jen-
son, zugleich urbild der sogenannten Venezianischen
Antiqua. Ste wird bis heute prakﬁsch unveriandert
verwendet:

Jenfon-Antiqua um 1470

Die Einﬁihmng der kursiven Antiqua schlief8lich
wird mit dem Namen Aldus MaNuTIUs verbunden; sie
wurde erst um 1500 gestaltet und hatte zahlreiche sché-
ne Ligaturen. Als plat'zsparende, gut lesbare Schrift war
sie mit fiir den Erﬁ)lg von Manutius’ Klassikerausgaben
«Aldinen» verantwortlich, die auch neue Mafistibe
fiir Textqualitét setzten. Die Majuskeln dieser frithen
Druckkursiven waren verhéltnismé@ig klein und stan-

den gerade:

ABCDEFGHIKLMNOPQVRST
Aldus Manutius Druckkurfive von 1501
asau @ @ a o & da (b o u di ei ess
em fa ffe fiff fLIEO f fie g ge g gmet go

gui/mmumamemimomumtnemnont

i [ fi [t fla [t ffu ta ti to tu tte tti tto wm

Eine solche Kursive als Auszeichnungsschri{:t mit der
normalen Antiqua zusammen zu verwenden, wire zu
jener Zeit noch niemandem eingefallen, da sie aus der
handschriftlichen Cancellaresca abgeleitet und wegen
threr schmalen Laufweite und threr mit der Antiqua
irﬂ(ompatiblen Lineatur (Verhiltnis von x-Hohe zu
Ober- und Unterléngen sowie Zeilenabstand) eine ei-
genstéindige Schriftart war. Erst franzésische Typogra-
phen wie Claude GaramonD verschmolzen um 1540
Antiqua und Kursive zu einer stilistisch einheitlichen
Schriftfamilie, stellten erstmals die Majuskeln zur
Kursiven schrig und erganzten die beiden Grundschnit-
te durch einen KaPITALCHENSCHNITT. Heute verwen-
det man stattdessen haufiger eine fette Variante.

Wichtige Veridnderungen ergaben sich zwischen 1450
und 1550 auch in der Illustrationtechnik fiir gedruckte
Biicher. Noch bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts
waren handschriftliche Rubrizierung und Buchmaleret
in  Druckwerken dblich; Holzschnittillustrationen
wurden iiblicherweise koloriert, gar ibermalt. Erst die
Anwendung hoch entwickelter Schraffurtechniken
(DURER und Zeitgenossen) bet gedruckten Mlustratio-
nen lield die Kolorierung allmahlich zur Option wer-
den; ab Mitte des 16. Jahrhunderts wurde sie nur noch
dort angewendet, wo sie mehr als eine dekorative
Funktion hatte z.B. in Herbarien und Kartenwerken).
Sowohl Hoch- als auch Tiefdrucktechniken kamen fiir
lustrationen in Frage, doch obwohl der ilteste datierte
Kupfersﬁch aus der Mitte des 15. Jahrhunderts stammt,
kommen in der Inkunabelzeit Tiefdruck-Grafiken
héchstens als beigebundene Einblattdrucke vor. Kup-
ferstich-Illustrationen
Dmckgang mit einer Tieﬁimckpresse, was Schwierig~

erforderten einen zweiten
keiten beim Einfirben und Plazieren sowie die Entste-
hung von Plattenrandern mit sich brachte ein gelunge~
nes Beispiel: Die Merian-Bibel von 1630). Holz- und
Metallschnitte konnten hingegen gleichzeitig mit Let-
ternsatz eingeféirbt und abgedruckt werden. Erst ab der
Mitte des 16. Jahrhunderts wurde die Kupfersﬁchi“u-
stration 1n gedruckten Biichern verwendet, anfamgs
auerdings nur fur Titelblatter.



3. l(onso

iundwarere Entwick-

Ab der Mitte des 16. ]ahrhunderts stellten die Druk-
ker thre Bleischriften immer weniger selbst her, son-
dern kauften sie fertig von SchriftgielSereien.

Eines der typischen Merkmale von Druckschriften
der Hoch- und spatrenaissance ist die Tatsache, dafd
man sie nach Vorlagen verschiedener Renaissance-
Kiinstler (Felice Feliciano um 1460, Moyllus 1483, Pacioli
1509, Diirer 1525, Neudiigﬁr der Altere 1538, Vespasiuno
Amphiureo 1548 usw.) nun eher zeichnete, gar geome-
trisch konstruierte, was sie natiirlich vom handschrift-
lichen Duktus entfernte. Gleichzeiﬁg gelang es den
Schreibmeistern immer weniger, kaﬂigraphische Mo-
delle als Druckschri{:tvorlagen zu etablieren; sie ver-
suchten im Gegenteﬂ, wie gedruckt zu schreiben, sogar
bei typischen Handschriften, fiir die durch das Kuplcer~
stichverfahren Vorlagen in hochster Prizision gedruckt
werden konnten. Das «Schreiben» mit Schablonen ge-
hérte zum Standardrepertoire ; ganze Biicher wurden so
hergesteﬂt Heute ist fiir viele Kaﬂigraphen die Bemer-
kung, sie schrieben wie gedruckt, eher ein zweifelhaftes
Kompliment, gareine Beleidi gung.

stilistisch unterscheidet man bei den Antiquatypen
des1s. bis 19. Jahrhunderts Folgende Etappen:

1. RENAISSANCE-ANTIQUA (15./16. Jh.); auch «Altere
Anﬁqua» genannt
a) Venezianischer Typ: Jenson-Antiqua, Centaur:

aecno APQVE
aeno APQV]

b) Franzésischer Typ: Garamond, Bembo:

aeno APQVE
acno APQVE

ANMERKUNG: Die Unterschiede zwischen venezianischer und ﬁanzc’isischer
Renaissance-Antiqua werden an Kleinigkeiten festgemacht, z.B. an dem
(nicht immer) chrdgen Innenstrich des e, und haben keine grofte Bedeu-
tung. Die venezianische Antiqua ist jedoch die dltere der beiden und gilt als
«anmutiger und leichter». Der Ausdruck MEDIAVAL fiir Renaissanceantiqua
(wegen der zahlreichen Ankl[inge an die handgeschriebene Humanistica,
z.B. schrdge Achse des Innenovals beim o) sollte allmdhlich az{fgegeben
werden, da er ohnehin meist'ﬁzlsch ausgeprochen wird.

L1l

2. BAROCK-ANTIQUA (ab 17. Jahrhundert); auch «Anti-
qua m L'lbergangssﬁb> genannt:
Janson, Caslon, Baskerville, Times:

aeno APQVE
aeno APQVE

ANMERKUNG ZUR BAROCKANTIQUA: Geometrie und Kupferstich sind
vermutlich verantwortlich ﬁir die Wandlungen in dieser gezeichnd‘en, von
Holland ausgehenden Antiqua, die man folgendermaflen charakterisieren
kann:

1. Tendenz zur Geradestellung des Innen-Ovals beim o

2. Feinere Serifen mitabgemndetem abergangzum Abstrich

3. Majuskeln oft fetter als Minuskeln

3. KLASSIZISTISCHE ANTIQUA (1800~1820); auch «Jiin-
gereAntiqua» genannt:
Bodoni (Parma), Didot (Paris), Walbaum (Deutschland):

aeno APQVE

Charakteristika der klassizistischen Antiqua:
1. Starker Kontrast zwischen den haag‘%inen Serifen
und den fetten Abstrichen
2. Rechte Winkel im Ubergang von der Serife zum Abstrich
Caufler bei Serifen an waagrechten Strichen, z.B. bei L und E)
3. Gerade Anstriche (siche z.B. beim kleinen n)

4. SERIFENBETONTE ANTIQUA (ab 1815):
Egyptierme, Italienne (Bel der Italienne sind die Seriﬁ’n
mnﬂglos iibem'ieben; siehe unteres Beispieb:

aeno APQVE
dead or alive WANTED

5. SERIFENLOSE ANTIQUA (ab 1816, aber erst im zo.
Jahrhundert richt‘ig erfo lgreich ):
Futura, Gill, Helvetica

aeno APQVE

ANMERKUNG ZU DEN SERIFEN VON ANTIQUASCHRIFTEN:

Es ist keineswegs so, dafl die Weglassung der Antiqua-Serifen z.B. im
Zuge der Bauhaus-Bewegung einen modernen Gipfel der Abstraktion dar-
stellt, etwa im Sinne einer Bekenntnis zum Wesentlichen, welche durch das
Abschneiden von «historischen Zépfens erreicht wurde. Die serifenlosen
Formen sind in Wirklichkeit dlter a[: die mit Serifen; man findet sie schon in
vorchristlicher Zeit in griechischen, etruskischen und rémischen Ritzzeich-
nungen und Inschriften auf stein (daher auch Lapidarschrift). Serifenlose
Schriften gelten als weniger gut lesbar fiir Mengentextund sollten eher fiir Titel
und Plakate verwendet werden. Die Bezeichnung «Grotesk» stammt aus dem
Wortschatz der Kritiker der Serifenlosen im 19. Jahrhundert und wird heute
nicht mehr verwendet.



Fiir die ]Entstehung der serifen gibt es zwei Theorien:

1. Die STEINMETZ-THEORIE: Die Serife dient aLfSﬁinplaﬂ?n als Ein-
stiegsrinne fiir den MeifSel, um in die Tiefe der Abstriche vorzudringen
(quasi wie ein Seitental zu einem Fll{ﬁcanyon). Schnﬁmveure sind sich

etnig, dafs sich Serifen-Schriften leichter meifSeln lassen als serifenlose.

2. Die BREITFEDER-THEORIE: Rohr- und Kielfeder kann man nicht
einﬁlch aufsetzen und losziehen; meistens stofét der Beschreibstv_ﬁr die
Tinte etwas ab, und der Strich plaiztweg, bevor er sich setzen Iifﬂt Durch
leichtes Hin- und Herbewegen der Feder vor dem Abstrich («Betrillern»)
bildet sich mit der Senﬁ eine Neizﬂ[z'che, die sich leicht zu einem Abstrich
ausziehen Lifit.

6. ANTIQUA-VARIANTEN
diverse dekorative Schri{:ten, z.B.Ju gendsﬁlschri&en:

aeno APQVE

ANMERKUNG DAZU: Die Varianten der Antiqua sind so verzweigt,
daj? siein der DIN~Klassg‘l‘ziemng zu einer einzigen Gruppe zusammengg‘hﬂf
werden. Leicht lassen sich Hunderte von Untergruppen bilden, die sich
manchmal ﬁberschneiden; z.B. kénnen schraﬁerte oder umstochene Schn'f:
ten eine eigene Gruppe bilden, sind jedoch nur Varianten von Schriften aus
anderen Gruppen. ]ugendstilschnﬁ?n haben stilistisch keineswegs klare
Unterscheidungsmerkmale von anderen Antiquaschriften. Abgeschen von
den typischen «amb'benhaﬁ'en» PinseLAlphabetfn wie der schwanenhalsigen
Eckmann-Schrift (Beispiel oben) gibt es zahlreiche Antiquaschriften, die sich
eherggcﬁhlsm@'leg dem ]ugendstil zuordnen lassen.

Neben den Anﬁc[uaschriﬁ'en verzeichnet die DIN-
Klassifikation 16518 weitere lateinische Schriftstile, wie
z.B. Schreibschnﬁen, Handschnﬁ‘liche Antiqua, Gebrochene
Schnﬁen und schliellich die «fremden» nichtlateini-
schen Schriften wie Kyrillisch, Griechisch, Hebriisch,
Arabisch, ]apanisch, Chinesisch und einige Hundert (1
weitere. Vor allem die Beschrénkung auf die im deut-
schen und westeuropéiischen Sprachbereich iiblichen
lateinischen Schriften macht diese noch von 1964
stammende Einteﬂung in der globalisierten Schriften-
welt allmahlich obsolet. Doch auch Entwicklungen m
Schri{:tendesign (STANDARDIUIBUNG: Mischung von
Schriftarten aus verschiedenen Gruppen Zu einem «neuen»
Schriﬁ'sﬁb rufen nach neueren Klassifikationsmodellen
wie z.B. der Classiﬁcazione Novarese von Aldo Nova-
RESE, dem British Standard for Typeface Classlﬁcaﬁ'on 2961,
der Schnﬁ'klasszﬁlmtion fur elektronische Medien von
Wohcgang BEINERT USW.

LATEINISCHE UND DEUTSCHE SCHRIFT

Muster /ufer

Die Trennung zwischen Anﬁquaschri{:ten und gebro—
chenen Schriften ist je nach Land zu sehr unterschiedli-
chen Zeitpunkten erﬁ)lgt. Italien stellte im Zuge der
Renaissance—Bewegung schon Ende des 1 5. Jahrhunderts
auf Antiqua um. In Frankreich war die Verwendung
der Fraktur (bzw. threr ﬁ‘anzb’sischen Abart, der Bastarda)
sowohl fiir lateinische als auch fiir franzésische Texte
noch um 1530 eine Selbstverstandlichkeit; in England
wurden Antiqua und Fraktur noch im 17. und 18. Jahr-
hundert parauel verwendet; Dianemark schaffte die
Fraktur1918 ab. Deutschland hatte eine Phase teilweiser
Anﬁqua—Oﬁenﬁemng zwischen 1760 und 1820 (Klassi-
zismus), kehrte aber in der Biedermeierzeit zu einer
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leichten Version der Fraktur [€ Llnger-katur) zuriick, um
sie erst in den Vierzigerjahren des 20. Jahrhunderts ganz
au{:zugeben‘ Dafl man von einem Gegensat'z zwischen
«lateinischer» und «deutscher» Schrift spﬁcht, 1st
schrifthistorisch nicht ganz korrekt, da ja auch deut-
sche Schrift lateinische Schrift ist (im Gegensatz zu nicht-
lateinischen Schnﬁen wie Griechisch, Hebriisch, Arabisch
usw.). Auch ist nicht alles Fraktur und schon gar nicht
Gotisch, was gebrochen ist oder ein 1anges s hat. Siche
dazu den Artikel Jetzt sprechen wir einmal Fraktur
(Setten 0o — 00).

KPS 16. Januar 2011
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Anhang: zur Unterscheidung von Handschriften und inkunabeln

(speziell im15. Jahrhundert in der (lbergangszeitvon der Handschriftzur InkunabeD

zur Illustration siehe die beiden Folgenden Abbﬂdungen.

KRITERIUM

HANDSCHRIEFT
(ABB.A)

GEDRUCKTER TEXT
(ABB.B.)

AUSNAHMEN

Schnﬁ‘t‘rtiger

Pergament und Papier

iiberwiegencl Papier, aber
auch Pergament

Drucke aufPergament kom-
men vor, sind aber ausgespro-
chene Luxusgegenstdnde.

Farbe von Tinte bzw. Druck-

ﬁlrbe

Fast immer braun mit
Abstuﬁlngen (Progressive
Verdﬁnnung der Tinte beim

Tiefschwarz mit leichtem
Glanz. Gegen die Rinder
starkerer Druck bis hin zu

Handschrlﬁ". Schwarze Russ-
tuschen sind mé’glich, aber
selten.

Schreiben; Zusammenlau- Quetschrandern. Bei Blockbiichern sind auch
fen der Tinte beim Abheben braunliche Druc/cpasten
der Feder). mdoglich.
Rechter Rand des Schnﬁﬁ'l— Stets leichter «Flattersatz» fast immer perfekter Leichter Uberstand der Trenn-
des (ungleich lange Zeilen), Blocksatz striche bet qualitafiv sehr
auch bei Verwendungvon hochstehendem Satz (Guten-
Abbreviaturen. Je grosser berg) mé'glich. Manche ﬁ‘l}ihe
die Schrift, umso ausge- Inkunabeln sind in Flattersatz
pragter der Flattersatz. gedmcld; Versdichtungen sind
fast immer Flattersatz.
Linierung Blind-, Metallstift- oder Keine Linierung. Ausrich- | Bei Gebrauchshandschnﬁen
Tintenlinierung tung des Textes kann bei manchmal keine oder nur eine
schief eingelegten Papier- Rahmenlinierung; manche
bégen indie Druckerpresse gedmckfe Biicher wurden von
variieren. thren Besitzern nachliniert!
Relig)‘@virkung Handschrift kann auf Per- Spiirbare Einpragung bei Wissern und starkes Pressen
gamentversenkt wirken Buckdruck, vor allem an durch den Buchbinder elimi-
(Gléitt‘ung des Pergament- der Riandern des Schrift- niertRelic:ﬁvirkungen.
flaums durch die Flﬁssig— feldes.
keit der Tinte). Bei Grossfla-
chigen Schrifizeichen sind
Ausbeulungen in beide
Richtungen méglich. Auf
Papier Reliefwirkung
durch Tintenfrass méglich.
Zeichenvarianten Jedes Zeichen ist ein Identische Formen Bei Buchdruck Varianten
unverwechselbares gleicher Zeichen. durch Fehlgﬁsse und Abniit-
Individuum. zung, ausserdem sind
Bleischrlften mit bis zu einem
Dutzend Formvarianten des
gleichen Buchstabens bekannt
(z.B. Teuerdank).
Ilustration Rubrizierungen, Buchmalerei inklusive Vergoldungen, unkolorierte und kolorierte Druckgrafiken

sind sowohl in Handschriften als auch in gedruckten Biichern méglich!
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Abb. A: HandschnﬁaufPergament(sog. Perlbibel, Paris, um 1300). Originalgréﬂe 15,7 (oben) x 24,1 cm.
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Abb. B: Druck: Inkunabelseite auf Papier (Bibel, gedruckt bei Griininger in Strallburg 1485). Originalgrofie 21 x 28,8 cm.
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